


Valjaandja kinnitab opiku vastavust kehtivale gtimnaasiumi riiklikule 6ppekavale
ning haridus- ja teadusministri poolt 6ppekirjandusele kehtestatud néutele.

ANU ToNTs
Draama ja teater. Gimnaasiumiopik
Retsenseerinud GARMEN TABOR, MERLE RAIDMA
Kisimused ja tlesanded koostanud Ivika HeiN, ANu TonTS
Toimetanud MaaRJA VALK, RiNa ORUAAS
Keeletoimetaja PIRET POLDVER
Kujundaja Heiko UNT

Fotod ja illustratsioonid
Esikaane foto: Fragment Lydia Koidula ,Saaremaa onupoja” kasikirjast, Eesti Kirjandusmuuseum
Andrejs Grants © 1998-2016, Acuba Film (27)

Eesti Ajaloomuuseumi fotoarhiiv (100, 111, 116), Eesti Draamateatri fotoarhiiv (12, 16, 34, 42, 63, 67, 104, 117, 143,
144, 152, 171, 179), Eesti Kirjandusmuuseumi fotoarhiiv.(103, 159, 162, 165), Eesti Rahva Muuseumi fotoarhiiv
(100, 106, 109, 115), Teater. Muusika. Kino fotoarhiiv (121), Heidi Maasikmets / Eesti Rahvusringhaalingu arhiiv
(24, 47), Rahvusooper Estonia fotokogu (166), Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi fotoarhiiv (82, 113, 114, 120, 123,
128, 129, 132, 145, 156), Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum / Peeter Laurits (83) Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum /
Parikas (110, 117, 119, 163, 166), Endla Teatri fotokogu (82, 181), Teater NO99 fotoarhiiv (64), Polva Talurahva-
muuseumi fotokogu (127), R.A.A.A.Mi erakogu (31, 95), Riina Oruaasa erakogu (77), Tallinfilm (23), Tartu Uue
Teatri fotokogu / Gabriela Liivamagi (71), Tartu Uue Teatri fotokogu / Andres Keil (126), Teater Vanemuine: Andres
Keil (49), Lauri Kulpsoo (75), Gabriela Liivamagi (17), Vanemuise fotokogu (76, 99, 101, 104, 106, 107, 116, 124,
126, 131, 133, 138, 160); lir Hermeliini erakogu (70), Tartu Ulikooli raamatukogu / EEVA (181), Teater. Muusika.
Kino fotoarhiiv (98), Theatrumi fotoarhiiv (135), VAT Teater / Rait Avestik (10), Von Krahli Teatri fotoarhiiv (59, 84),
Von Krahl / Alan Proosa (61), Ven Krahl/ Loore Martma (145), Tallinna Linnateater: Priit Grepp (149, 181), Siim
Vahur (32, 81, 150), Fine 5 Tantsuteatri fotoarhiiv (55), Ugala Teatri fotoarhiiv (30, 166), Vaba Lava fotoarhiiv (157)

Scanpix

Postimees: Sille Annuk (35), Egert Kamenik (142), Lauri Kulpsoo (170), Peeter Langovits (55, 124), Andri Maimets
(175), Liis Treimann (55, 56, 153), Artur Sadovski (189), Parnu Postimees / Ants Liigus (57).

Virumaa Teataja: Teet Suur (85) Tairo Lutter / Virumaa Teataja (136)

Andres Haabu / Aripaev (152), ElImo Riig / Sakala (74), Helin Loik-Tomson / Naisteleht (148) Sven Arbet / Maaleht
(174)

Wikimedia Commons

Bildi riigiarhiiv (68), Briicke-Osteuropa (40), Carvanalet’ muuseum (46), Condé muuseum (64), Adam Cuerden
(11, 39), Nigel Chadwick (33), Effie (53), Ronald M. F. (42, 43), Fingalo (33), Jean-Jaques Georges (51), Jastrow (8),
Kasta33 (51), Anna Rosina Lisiewska (79), Oop (65), Victoria Ridout (80), Riverobserver (96), Saksa riigiarhiiv (29),
Shakko (36), Washingtoni kunstimuuseum (44) Manfred Werner (42, 58), WolfgangRieger (97)

Kirjastus on pttidnud thendust saada koigi illustratsioonide autorite voi nende volitatud esindajatega. Palume neil,
kellega me pole tihendust saanud, podrduda kirjastuse Maurus poole.

ISBN: 978-9949-559-30-5

Autoridigus: © Maurus Kirjastus OU, 2016
Tartu mnt 74, Tallinn 10144, tldnumber 697 1011, mobiil 5919 6117
www.Kirjastusmaurus.ee
tellimine@kirjastusmaurus.ee

Koik digused kaesolevale valjaandele on seadusega kaitstud.
lIma autoridiguse omaniku kirjaliku loata pole lubatud Uhtki
selle valjaande osa paljundada ei mehaaniliselt ega muul viisil.









Draama ja teater

Eessdna

aitekirjanik William Shakespeare'i juhitud Globe'i teatri sissepdasu kohal rippus

teatri moto, lause Shakespeare'i naidendist ,Nagu teile meeldib”: , Totus mundus

agit histrionem.” Seda ladinakeelset lauset on eesti keelde tolgitud kahel moel:
.Kogu maailm naitleb” ja , Terve maailm on naitelaval”. Neljast sénast koosnev lause, aga
kui palju erinevaid tdhendusvalju — moelge, mida iganes soovite!

Pikkade aastatuhandete jooksul antiikteatrist tanapaevani on teater ja draama kai-
nud l&bi pdneva teekonna ning jarjepidevalt arenenud, muutunud, teisenenud. Euroopa
teater, mis labi ajaloo on pohinenud draamakirjandusel, muutub jatkuvalt. Tanapdevase
teatri valjendusvahendite- ja vormide hulk aina mitmekesistub ja kasvab ning tha enam
jéuab lavale ka teatrivorme, mis ei pohine draamatekstil.

Opiku ,Draama ja teater” eesméark on tutvustada glimnaasiumiopilastele teatrikunsti
olemust, teatrimaailma erinevaid tahke ja 6petada méarkama erinevate kunstiliikide koos-
t606d lavastuse sinni juures, hea dramaturgia mitmekihilisust ning draamateksti erinevaid
télgendusvdimalusi. Samuti peaksid selgeks saama valdkonna péhimdisted ning eesti
teatri ajaloo téhtsamad faktid ja nimed.

Teatri- ja draamateooria tundmadppimise juures ei saa ega tohi dra unustada, et
kunstil on omadus méjutada meie emotsioone, andekas kunst (sh teatrikunst) voib pak-
kuda elamusi, anda palju pénevat ainest meie motetele, tunnetele ja arusaamale, kuidas
tajume Umbritsevat maailma. Tundemaailm pole kunstiga tegelemisel ja selle m&istmi-
sel sugugi tahtsusetum ja teisejargulisem kui teoreetilised teadmised. Uhendades head
teoreetilised teadmised avatud, tundliku ja vastuvotliku emotsionaalse maailmaga, on
kaunite kunstidega tegelemine vaga ponev ja rikastav teekond.

Puhendan selle opiku oma armsale isale Ulo Tontsule, kes &petas mind teatrit vaatama
ja armastama. Soovin koigile opiku kasutajatele teatridnne, teatrirddmu ja teatriteadmisi!

Anu Tonts
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Draama ja teater

1. Draama ja teater.
Olemus ja pohimoisted

1.1. Draama |a teater

llukirjandusel on kolm pohiliiki: eepika, litrika ja dramaatika. Kahest esimesest selles
Opikus pikemalt juttu ei tule, kill aga kolmandast.

Dramaatika

Mbisteid dramaatika ja draama kasutatakse sageli sinonuimidena ning mélemad
tdhendavad naitekirjandust. Séna draama kitsamas tahenduses on ks kolmest naite-
kirjanduse pdhizanrist: tragdodia, komoddia ja draama. Sel juhul téhendab draama tdsise
konfliktiga naidendit, mis voib sisaldada nii traagilisi kui ka koomilisi elemente.

Méistete kattuvusega seotud vaike segadus on eesti keelde jdudnud voorkeelte
kaudu: inglise, saksa ja niisamuti ka vene keeles tahistavad sonad drama (inglise keeles),
das Drama (saksa keeles) ja dpama (vene keeles) nii sonateatrit, nditekirjandust kui ka
draamazanrit. Tavakeeles tahistab sona draama ka vapustavat sindmust voi keerulist olu-
korda. Sona tahendus konkreetses lauses peaks enamasti selguma lause kontekstist.

Moiste dramaatika algust otsides tuleb minna tagasi
antiikkaega. Kreeka motleja Aristotelese traktaadis , Luule-
kunstist” (336-322 eKr) on vaide, et kunst Ukskoik millises
vormis jaljendab maailma. Kunst on jaljendamine (kr mimesis),
erinevad ainult valjendusvahendid ja -viisid. Oma kaasaegsete
naitekirjanike toid nimetas Aristoteles draamadeks (kr drama —
tegevus, tegu), sest neis jaljendatakse tegevuses olevaid
inimesi. Tegevuslikkus ongi Uks dramaatika pdhitunnuseid,
millised on aga teised?

Aristotelese traktaati ,Luulekunstist” (traditsioonilise pealkirjaga , Poee-
tika") peetakse koige esimeseks draamateoreetiliseks uurimuseks. Selles
tekstis kirjeldatakse tragoddia tunnuseid ja filosofeeritakse kunsti olemuse
tle. Arvatakse, et Aristoteles kirjutas traktaadi ka komoddiast, kuid selle
kasikiri on kaduma lainud.

[8]



Draama ja teater. Olemus ja pohimdisted

Dramaatika tunnused JTervikuna on  luulekunsti  stinnitanud
Dramaatika moistet ja tunnuseid on aegade jooksul Gri-  kaks ja seejuures looduslikku pohjust. Jdl-
tanud defineerida paljud, ent tuleb t6deda, et ammendavat ~ Jencamine on inimesele lapseeast Kasa
ja kogu naitekirjandust mahutavat maaratlust ei ole olemas.
Naltek'lrjanQUse a@looua I'<aasaJas on nu palju erlnevgld Néi- | sigist jaliendaval NGEENQMa esime-
dendeid, mis raamidesse ei mahu, ent siiski lavale sobivad, et <.qoningud teeb Eendanmise abll lien-
koigile kehtivaid tunnuseid on vdimatu kirja panna. Siiski on  dused aga valmistavad koigile roomu.”
olemas Uhisjooned, mis iseloomustavad suuremat osa draa- AristSteless Muulekunstist  (Poeetika)
makirjandusest. peattikk 4, rida b4sb9. Tolkinudlaan Unt.

stindinud, ja nad erinevad teistest elus-
olenditest selle poolest, et <inimene> on

» Draama on dialoogiline

See tdhendab, et enamuse tekstist moodustab tegelaste otsekone. Traditsiooniline
naitekirjandus ongi dialoog, kus tegelase nime taha on trikitud tema repliik ja jargmise
tegelase nime taha selle tegelase oma. Dialoog omakorda koosneb repliikidest ehk
tegelaste Utlustest.

OSVALD: Ma saan aru, et abielus te veel pole?
ROLAND: Millest te seda jareldate?

0SVALD: Sormuseid pole sormes.

RoLAND: Utleme nii, €t sérmused on juba ostetud.
LAURA: On see voimalik!

ROLAND: Ostsin ara jah.

LAURA: Mis sa radgid! Millised sa ostsid?

ROLAND: Kiill sa kodus néed.

LAURALAppikene! Raagi, millised nad on?
ROLAND: Kodus néed. Vaga ilusad. Viikese kiviga.
LAURA: Issand, ma ei suuda enam! (Kallistab Rolandit).
osvaLD: AKKi sa, Baura, kallad niiiid teed.

Jaan Titte, , Ristumine peateega ehk muinasjutt kuldsest kalakesest” (1997)

) N 1 dre

Tegelaste kone on vahetult seotud tegevusega ja ténu sellele areneb naidendi siind-
mustik edasi. Tegevust moistetakse draamas kui situatsiooni muutumist: Ghe olukorra
asemel on peale mingit muudatust teine olukord. See, mida ja kuidas tegelased raagivad,
muudab ja arendab tegevust naidendis. Kellegi sttdistused, armastusavaldus voi oota-
matult valja deldud uudis kdivitavad draama stindmuste jada. Seda voib nimetada ka
sonaliseks tegevuseks, millele lavale joudes lisandub fuusiline valjendus.
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Draama ja teater

» Draama on olevikuline

Draama tegevus toimub enamasti olevikus — siin ja praegu. Erinevalt eepilistest
teostest, kus raagitakse juba olnud siindmustest, toimuvad naidendite sindmused otse

publiku ees, samal hetkel.

» Draama on mdeldud esitamiseks teatris

Draamatekst on enamasti kirjutatud lava jaoks, arvestades teatri voimalusi. Kui vord-
leme mottes naiteks teatris ja filmides nahtut, siis on selge, et draamakirjanik peab arves-
tama, et eriefektid, mida filmid saavad sindmuste edasiandmiseks kasutada, ei ole teatris
voimalikud. Seega tuleb naidend kirjutada nii, et seda oleks vaimalik laval esitada.

Loomulikult on sellelgi reeglil erandeid — nimelt on olemas ka lugemisdraamad ehk
nadidendid, mida kirjutades polegi autori eesmark olnud nende teatrilaval esitamine. Sel-
listel naidenditel voib olla liiga suur tegelaskond, liiga suur maht (lavastus kestaks tava-

[10]

teatri maistesliiga kaua) voi moni
muu lavastamist keeruliseks tegev
omadus. On'draamateoseid, mille
autor on kirjutanud lugemisdraa-
maks, ent mis on siiski joudnud
(ehk veidi toodeldult ja karbitult)
teatrilavale. Tuntuim ndide niisu-
gusest teosest on Johann Wolf-
gang Goethe , Faust”.

Lavastaja Aare Toikka kasutas oma lavas-
tuse loomiseks mitut erinevat ,Fausti”
legendi versiooni: saksa kirjaniku Goethe
JFausti”, Friedrich  Wilhelm Murnau
tummfilmi , Faust” (1926) ja renessansi-
aegse inglise naitekirjaniku Christopher
Marlowe’ ,Doktor Faustust” (1588-
1589). Lavastus oli loodud vastavalt eks-
pressionistlikule esteetikale suurte must-
valgete kontrastide ja &kiliste meeleolu-
muutustega. Lavastus on ndide sellest,
kuidas klassikalisi tekste kohandatakse ja
t6odeldakse, et nende sisu tanapaevasele
vaatajale moistetavaks muutuks.

LFaust”, VAT Teater, 2012. Lavastaja Aare
Toikka, kunstnik ja helilooja Kaspar Jancis.
Mefistofeles — Tanel Saar; Faust — Ago
Soots; Linnakodanik — Meelis Pdersoo.
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Dialoog, monoloog, repliik, remark

> Dialoog

Dialoog ehk kahekone on kahe voi enama isiku kdnelus, mis stinnib siis, kui ndidendi te-
gelased omavahel suhtlevad. P6hjused kénelemiseks voivad olla vaga erinevad: uudishimu,
tdli, infovahetamine, tutvumine—naguka paris elus. Dialoog on olulisim vahend tegelaskuju
loomisel ja iseloomustamisel, sest pdhilise info saame me tegelase kohta just tema séna-
kasutust ja motteviisi jalgides. Dialoogi vahendusel areneb meie ees ndidendi lugu ja
viiakse edasi tegevust: sélmub ja laheneb konflikt. Selleks, et dialoog oleks edukas ja
sindmused areneksid, peab dialoogis olema midagi tegelasi Uhendavat ja midagi eristavat:

nditeks Uhine probleem, mille suhtes tegelased on eriarvamusel.

» Monoloog

Uhe tegelase pikka terviklikku repliiki ehk tegelase tiksik-
kdnet nimetatakse monoloogiks. Pole olemas tapseid moo-
dikuid, mille alusel otsustada, millal on tegemist tegelase
repliigiga dialoogis ja millal monoloogiga, ent mida pikemaks
repliik tavaparasest paisub, seda téenaolisemalt on pdhjust
seda nimetada ka monoloogiks.

Monoloog voib olla tegelase sisekone — arutlus, mee-
nutus voi midagi muud sarnast. Monoloog vaib olla aga ka
pikem sonavott dialoogis teistega, kus tegelane annab tea-
da oma toekspidamistest, teeb aruande vms. Uks maailma
kuulsamaid monolooge on kahtlemata Hamleti monoloog
Shakespeare'i kuulsast naidendist ,Hamlet” (1599-1602).

Eestickeeles on Hamleti monoloog koige tuntum Georg
Meri tolkes, alljargnevalt on esitatud Doris Kareva télge:

HAMLET>Olla voi mitte olla — see on kiisimus.

Mis siision oilsam:

kas taluda
koéik truult, mis soge saatus ette paiskab,
vOi tosta massu, et see hadaorg
kord 16peks?

Surra —jadda magama,
muud midagi — ehk unes ununeb
ka hingepiin, koik tuhat painajat,
me keha kaasaanne tahtmatu?
Mis magus lahendus! Jah, surra, magada —
ehk undki ndha?

[11]

Maailma naitekirjanduse Uheks suur-
kujuks voib pidada inglise nditekirjanik-
ku William Shakespeare'i (1564-1616)
ja tema tuntuimaks teoseks naidendit
,Hamlet"”.

Pildil 1884. aastast périnev reklaam-
plakat, mis annab edasi ,Hamleti” kbige
tdhtsamaid stseene.



Andrus Kivirahkis, Aabitsa kukk” ‘esi-
etendus 2004 4aastal. Monolavastus on
palvinud festivalidel wii monedki“vaari-
kad auhinnad. Lavastuse,pohjal on val-
minud kuuldemang, mis ontelemas ERRI
arhiivis.!

,Aabitsa Kukk" Eesti Draamateater,
2004. Lavastaja Andrus Kivirdhk. Mauno
— Ténu Oja.

1
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Jah, seal ongi konks.
Sest see, mis kangastuda voib, kui oleme
kord maise kesta maha raputand —
see vOotab motlema.

Ja seletab
me vaevapolve visa venimist.
Kes taluks aja alandust ja dngi,
irgiilekohut, korgi polastust,
kiill armastuse piinu, kohtu aeglust,
kill voimu jultumust ning jalahoope,
mis malbe tublidus saab vaarituilt,
kui koigest noksti vabastadawoiks
iiks vahe vaits?

Kes vaherdaks
ja higistaks, veaks hingeldades koormat,
kui hirm eithiiliks hinges'selle ees,
mis tulebparast surma — tume maa,
kust randureilt ei saabu enam teateid.
Niitdmbub kossi tahe, talub pigem,
mis kaes, kui haarab kasitamatut.
Jah, arutledes araks 160me koik
ja Ohetava siidikuse sade
me kaalutluse kaalul kahvatab.
Nii moni suurejooneline nou
jaab sootuks soiku, jookseb umbe teelt
VOl teotab siis teo nime.

On olemas ka selline ndidendiliik, mida nimetatakse mono-
draamaks ehk mononaidendiks. Selline ndidend koosneb
ainult Uhe tegelase monoloogist. Hea monodraama on sise-
miselt siiski dialoogiline. Tegelane astub sel juhul dialoo-
gi iseendaga, publikuga voi kehastub erinevateks tegelas-
kujudeks. Mononaidendis voib olla ka teisi tegelasi, kuid neil
on teksti kas vdaga vahe voi vaikivad nad hoopis. Eesti naite-
kirjandusest voib naiteks tuua Andrus Kivirahki ,, Aabitsa
kuke"” (2004), maailmadramaturgiast aga nimetada Samuel
Becketti , Krappi viimast linti” (1958).

[12]
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> Repliik

Dialoog koosneb repliikidest ehk tegelaste Utlustest. Repliik on tegelase tks kone-
voor voi lausung, millele jargneb teise tegelase repliik.

Repliikide pikkus voib olla vaga erinev, see soltub stseeni meeleolust, ndidendi autori
kirjutamisstiilist ning ka naiteks ndidendi kirjutamise ajastu kirjanduskonventsioonidest.
Klassitsistlikul ajastul kirjutatud naidendites on tegelaste repliigid enamasti palju pikemad
kui meie kaasaja naidendites, sel perioodil kirjutatud tragoodiad on aga kindlasti varsis.
Repliikide pikkus méjutab naidendi tldist tervikut ronkem, kui asjasse stvenemata ehk ar-
vata voiks. Kui vordleme dialoogi, kus tegelaste repliigid koosnevad paarist-kolmest sonast,
sellise dialoogiga, kus iga tegelase repliik on viis lauset pikk, on Gsna kiiresti selge, et rep-
likide pikkus méjutab oluliselt ndidendi tempot. Lihikeste replikidega naidendit tajume
enamasti kiire ja tempokana, pikkade replikidega teksti aga aeglase ja staatilisena. Ka tege-
lastevaheline kontakt muutub repliikide pikkusest soltuvalt. Luhikeste repliikidega naidendis
on kontakt tihe ja aktiivne, pikkade repliikidega teoses aga vahem seotud ning passiivne.

Repliikide jaotuse jargi saame tavaliselt otsustada ka seda, kes on naidendi pea-
tegelased, kes korvaltegelased. Enamasti on peategelastel oluliselt rohkem teksti kui
korvaltegelastel.

See reegel ei pruugi alati kehtida. Ning otsust langetades on vaja hetkeks moelda ka
tegelaskuju peale naidendi kui terviku kontekstis.

DR. GEPARD: Kuidas sulle meeldis see laul?
PATSIENT AADU: Hasti meeldis. Hea oli.
DR. GEPARD: Lubage tutvustada, kallid sobrad: Aadu.
Aadu kannatabfalavaarsuskompleksi kdes.
Utle.neile, Aadu, millestéu alavaarsuskompleks tuleneb.

Aadu vangutab pead.

DR. GEPARD: Olgu, ega ei peagi. Aga mone hetke pédrast tuleb see valjult suust valja
Oelda ja sodiks tampida.
Juhul kui sa veel ei teadnud, Aadu, siis ma mainin sulle, et meil on kindel

plaansind terveks meheks ravida.
(Jirgmise patsiendi poole poordudes)

Martin, mis sina sellest laulust arvasid. Oli hea?

MARTIN: Jah. Okei oli, vist.

DR. GEPARD: Martin kannatab otsustusvoimetuse all. Ma voin sulle garanteerida,
Martin, et siit koju minnes votad sa kaasa koik oma riided ja asjad, millega

sa siia tulid. Aga ebakindlus — see jddb siia. Muuseas, Aadu alavaarsuskompleks
idanes vélja hirmust, et tal on vaikese poisi noku. Naed, Aadu, saigi vélja 6eldud.

[13]



Draama ja teater

Dr. Gepard konnib Kirna juurde.

DR. GEPARD: Teivi, kuidas sinuga lood on?

KARN: Mis mottes?

DR. GEPARD: Laul meeldis?

KARN: Normaalne oli.

DR. GEPARD: Normaalne? Aga tegelikult? Tahaksid selle laulu singlit
endale saada?

KARN: Ma ei oska Oelda.

DR. GEPARD: Utle ikka, Teivi. Siin maksab ausus. Valede ja’keerutamistega
ei saavuta me midagi.

KARN: Kui te ausat vastust tahate, siis mulle ei meeldinud see lugu.
Minu meelest on see taiesti debiilne lugu.

DR. GEPARD: Paneme munisika kinni voi jatame kdima? Aus vastus, palun.

KARN: Pange kinni.

DR. GEPARD: Pange kinni!

Jim Ashilevi, ,Nagu poisid vilma kies” (2007)

> Rema

Naidendit lugedes ndeme sageli selgitusi ja kommentaare, mis iimselgelt ei ole moel-
dud laval ettekandmiseks. Neid autori kirja pandud markusi nimetatakse remarkideks
ehk sekundaartekstiks. Remargid annavad selgitusi kas tegevuse, tegevuskoha, tegelaste
vms kohta ning nad ei kuulu Ghegi tegelase repliikide hulka. Autori selgitused véi ndu-
anded on abiks lavastajale, kunstnikule, naitlejale voi ka naidendi lugejale. Sageli on see
tekst naidendi sees trukitud kursiivkirjas, paigutatud sulgudesse v&i médnel teisel moel
nadidendi dialoogist eristatud.

Remarkide hulka loetakse ka autori nimi, naidendi pealkiri, zanrimaaratlus, tegelaste
loetelu, markus tegevusaja ja -koha kohta ning muu sellelaadne informeeriv tekst naidendi-
raamatus. Ajaloos on teada ka moned olulised eessdénad, kus autorite sénavotte voib
vaadelda iseseisvate programmiliste manifestidena. Naiteks kuulsa prantsuse kirjaniku
Victor Hugo eessona naidendile ,,Cromwell” (1827) peetakse romantismi manifestiks
ning August Strindbergi eessona naidendile ,Preili Julie” (1888) tutvustab lugejas-
konnale Strindbergi arusaama teatrist ja kirjandusest. Ka selliseid tekste véib lugeda re-
markide hulka, ehkki nende sisuline ambitsioon on hoopis suurem.

Remarkide osatahtsus ndidendiraamatutes kasvas hlppeliselt 19.-20. sajandil, kui
naidendeid hakati suurtes tiraazides trikkima ja miuma. Varasemates naidendites (re-
margid on olemas juba antiikdraamades) on remarke véhe ning need on enamasti seotud
esituspaiga vajaduste kirjeldamisega. Tanapaevastes draamades on remarkide osa taas
vahenenud, sageli puuduvad need Uldse.
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Remargid ja tegelaskone A. H. Tammsaare niidendist ,Juudit” (1921)

sUSANNA: Tule, emand, minu telki, mul on dudne {iksi minna.

juupIT: Ei, ma ei tule, mine {iksi, ma vaatan seni Olovernest ja tema mooka,

natuke aega tahan veel Olovernest ja tema mooka vaadata, siis laheme.

SUSANNA (liheb oma telgi ukseni ja poGrab iimber; paluvalt): Emand, ma palun!

JUUDIT (drevalt, nagu vihaselt): Mine jubal

SUSANNA (kaob).

JUUDIT (vaatab ukse vahelt, tombab nagu otsustavall tagasi, laseb eesriide langeda, votab

kingad jalast ja astub ettevaatlikult Olovernese telki).

(Niitelava seisab natuke aega tiihi, siis tuleb iimmardaja oma pambuga ja, kui ta Juuditit

eest ei leia, ruttab ta Olovernese telgi ukse poole. Aga enne, kui ta sinna jouab, astub

sealt Juudit tosisena ja kahvatuna vastu, kies mingisugune riiete sisse midssitid asi.)

JuuDpIT: Pane see kotti ja ldhme!

ised ja

Salvestage nutiseadmega vahetunhisuhtlus oma
sobraga. Kirjutage tunnisfdialoog séna-sonalt
maha ja esitage teistele.

Kirjuta dialoog, kus radgivad kakstegelast. Kasu-
ta ka remarke.

Kuidas voiks kolada tanapaevase Hamletifmono-
loog24Proovi Kirjutada.

V/ota oma koolikotist esimene ettejuhtuv ese ja
esita selle eseme monoloog, milles valjendad
minavormis eseme tundeid, malestusi, motteid,
unistusi.

ot
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ded

Arutlege klassis, millisele ajaloolisele isikule,
kaasaegsele avaliku elu tegelasele, kirjandus-
likule tegelaskujule voi poliitikule oleks ponev
kirjutada monoloog. Proovi seda teha.

Kirjuta dialoog, mis on kiire tempoga.
Kirjuta dialoog, mis on aeglase tempoga.

Analttsi Jim Ashilevi draamakatkendi ,Nagu
poisid vihma kdes” (Ik 14) pohjal tegelaste
repliike. Kuidas need kujundavad teksti ratmi
ja kuidas véljendavad tegelaste omavahelisi
suhteid?
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1.2. Draama tegelaskond

aidendi tegevust viivad edasi tegelased — fiktsionaalsed ehk valjamdoeldud olen-

did, kes nadidendis tegutsevad. Traditsiooniline naitekirjandus pole voimalik ilma

tegelaste, nende suhete ja tegudeta. Nuldisaegses naitekirjanduses pole aga
voimatu seegi, et ndidendi tegelaste vahel puudub igasugune kontakt. Kui kirjanik nai-
dendit kirjutab, peab ta arvestama sellega, et ndidend jouab lavale. Tema kirjutatud tege-
lase repliike hakkab esitama néitleja ning annab sellega tekstis vaid keeleliste markidena
esitatud tegelasele flusilise kehastuse. Sel hetkel muutub naitleja kaasloojaks ning vaa-
taja ei saa (erinevalt ndidendi lugejast) enam ise tegelast ette kujutada, vaid peab teose
karakterit motestama labi konkreetse naitleja kehastuse. Vahel voib naitleja tolgendus
vaatajale meeldida ning vahel ka mitte.

Velda Otsus ja Salme Reek vaikese poisi jasobo-
ti rollides. Molemad legendaarsed naitlejad olid
tuntud laste, eriti véikesté'poiste rollide’poolest.
Salme Reeki méletavad paljud praegused taiskas-
vanud tema raadios loetud dhtujuttude jargi

Boris Kabur; ,,Rops“yallinna Draamateater, 1964.
Lavastaja Ben Drui, kunsitnik Helge Uustalu.

Tegelaskonda kuuluvad koik naidendi tegela-
sed. On vaga vaikse tegelaste arvuga naidendeid
ning ka Ulisuurte koosseisudega teoseid. Naidendi-
tes on rolle nii noortele kui kavanadele, nii meestele
kui ka naistele. Naitekirjanikud arvestavad sellega-
gi, milliseid tegelasi on reaalselt voimalik mangida.
Naiteks lapstegelasi on lavale raske tuua, neid peaks
kehastama kas taiskasvanud inimene vdi mangima
moni laps. Mones draamateoses on tegelasteks
ainult mehed, naiteks ameerika naitekirjaniku Regi-
nald Rose’i naidendis ,Kaksteist vihast meest”
(1954) selgitavad kaksteist meestegelast-vande-
kohtunikku parast kohtuprotsessi isekeskis, kas
nad peaks kaebealuse studi voi digeks mdistma.
Monikord on lavastaja télgendanud algteksti ,vastu-

Henrik [bseni ,Nora ehk Nukumaja” (1879) on realistlik tekst,
milles kujutatakse naise olukorda 19. sajandi 16pu Uhiskon-
nas. Nora astub naise elu ja iseseisvust piiravatele normidele
vastu, selle tulemusena lagunevad tema abielu ja perekond.
Mati Undi lavastuses sai Norast oma edukale naisele alluta-
tud kodune mees Norbert. Selles lavastuses kajastus 1990.
aastate Eesti muutuv Uhiskond, kus teisenema hakkasid ka
traditsioonilised soorollid.

Henrik Ibsen, Mati Unt, , Nukumaja ehk Norbert”, Eesti Draama-
teater, 1995. Lavastaja Mati Unt. Helmi — Viire Valdma, Nor-
bert — Andrus Vaarik.
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pidiselt” ja tegelaste sood &dra vahetanud. Nludisaegses dramaturgias kirjutatakse ka
selliseid tekste, kus tegelase sugu ega vanus pole maaratletud, naiteks pole seda tehtud
eesti kirjaniku Siim Nurkliku naidendis ,,Kas ma olen niitid elus” (2011).

Tegelaskonna analiiis
Draama tegelaskonda saab anallsida mitmel erineval viisil, tahtsaks peetakse jargmisi
kusimusi.

1. Milline on tegelaskontseptsioon el

2. Milliste vahenditega on tegel

3. Milline on tegelase funktsi

Tegelaskontseptsioon

Tegelasi voib nende loomiskontseptsiooni ja -viisi jargi mitmeks rihmaks jagada, selle
jaotuse puhul on oluline analttsida, kui Uksikasjalik ja ,valja joonistatud” on Uks voi teine
tegelane. Need rithmad jagunevad jargmiselt.

Personifikatsioon on mone suurema abstrakt-
se moiste isikustamine: Nii.voivad-lavale il
muda Surm, Nalg, Katk, Voorus, Ajalooline
Tode jt. Personifitseeritud tegelasi kasutati
palju keskaegsetes moraliteedes, aga neid
on laval tanapaevasteski lavastustes, naiteks
Kivirahki ,Rehepapi”-ainelises'ooperis (2013,
helilooja Tauno Aints) on’ tegelaseks vaike

punase mutsiga tidruk, kes kehastab Katku.  Punase miutsiga titarlaps Katku kehastamas.

g . Stseen Kivirahki romaanil ,Rehepapp” pohinevast
Tulp on tegelane, kes kannab endas mone samanimelisest ooperist. Vanemuine, 2013. Lavas-

suurema sotsiaalse’ vm rihma tunnuseid, taja Marko Matvere, kunstnik lir Hermeliin. Katk —
naiteks tooline, kerjus, [6bunaine. Tulbi ise-  Kristiina Raahel Uiga.

loomulikud tunnused ei ole Uksikasjalikult

valja joonistatud, tema omadused on enamasti Gldised ja valised.

Mask. Itaalia teatriajalugu on oma commedia dell‘arte’ga maailmateatrile kinkinud ter-
ve tUlpide galerii. lga tUUpi valjendas kindel mask. Commedia dell'arte maskid
stndisid karnevali- ja laadakeskkonnas. Mask ei tahendanud mitte ainult ndo ette
asetatavat katet, vaid ka kindlat lavattlpi, kellel oli alati oma kindel kosttium, kind-
lad Zestid ja poosid ning sbnavara. Tuntumad lavattitbid commedia dell‘arte’s olid
armastajad, vanamehed (nt Pantalone, Doktor) ja teenrid (nt Brighella, Pulcinella,
Arlekiin).
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Sarjas ,, Suur maailmateater” on avaldatud ajalooliste teatriepohhide tuntuimad tekstid
ja antud ajastule pohjalikud kommentaarid.

Karakter on tegelane, kelle loomisega naitekirjanik on koige roh-

kem vaeva ndinud. Karakteril on isikup&rased omadused, mis aitavad

tegelase muuta huvitavaks ja teistest erinevaks. Tal on oma iseloom
ja toekspidamised ning see tegelaskuju muutub ja areneb nadidendi jooksul.
Enamasti on ndidendite peategelased karakterid ja korvaltegelased tuubid.
Draamades ja tragdddiates on karaktereid enamasti rohkem, komoodiates
koosneb tegelaskond sageli rohkem tllpidest. Karakter on naiteks Jaak Joorami
tegelaskuju Hugo Raudsepa naidendist ,,Mikumardi” (1929) voi Mogri Mart
August Kitzbergi naidendist ,Kauka jumal™ (1912).

Draamateose tegelasi saab vorrelda ja vastandada veel mitmel erineval moel.

» Muutuv tegelane

Muutuv ehk dinaamiline tegelane muutub ja areneb terve nadidendi jooksul —
ta elab l&bi erinevaid olukordi, mis teda mojutavad, ning areneb tanu neile
ka ise. Need muutused voivad tema iseloomus‘toimuda aegamodda voi mingi
sindmuse mojul kajarsult. Muutuvad tegelased on enamasti karakterid, seega
esineb neid rohkem draamades ja tragdddiates. Muutuv tegelane on naiteks
Kitzbergi ,Libahundi” peategelane Tiina, kes esmalt areneb Tammarude peresse
sattunud pelglikust kasulapsest elur6émsaks tttarlapseks ning hiljiem — pérast
sttdistusi libahundiks kaimises = uhkeks, iseseisvaks ja kompromissituks kange-
lannaks.

Muutumatu ehk staatiline tegelane naidendi tegevuse kaigus ei arene. Ta on
algusest peale terviklik ning reageerib erinevatele olukordadele oma algse
joonise jargi. Muutumatu tegelane on naiteks Polkovniku lesk Juhan Smuuli
naidendis ,,Polkovniku lesk ehk Arstid ei tea midagi” (1965). Polkovniku
lese iseloomus ja ellusuhtumises ei toimu naidendi jooksul mingit muutust ega
arengut: ta on naidendi [6pus tapselt samasugune nagu alguseski.

» Avat

Avatud tegelane on tegelane, kelle siseelust vaataja hasti aru saab. Tema tegusid
ja motteid on lihtne jalgida ning need ei tekita suuri kisitavusi. Naiteks on selline
,Pisuhanna” Ludvig Sander, kes on, teeseldes andekat kirjanikku, abiellunud jou-
kasse perekonda, ning on sunnitud kodurahu huvides kunagiselt koolikaaslaselt
kasikirja ostma, et see enda nime all vélja anda.
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Suletud tegelase kohta on antud vahe infot, ta ei avalda oma métteid ega tundeid.
Ta voib olla moistatus, tema kaitumist saab télgendada erinevalt ning tema tegu-
de motiivid pole alati selged. Naiteks on Uks kuulsamaid suletud tegelasi Hamlet

Shakespeare'i ,,Hamletis”.

Tegelaskuju loomise vahendid

Autor saab tegelaskuju loomisel kasutada erinevaid vahendeid ja tehnikaid, mida voib

jagada autori- ja tegelasepoolseteks kommentaarideks.

» Autoripoolsed kommentaarid

Autoripoolsed kommentaarid on remargid tegelaste
lGhiiseloomustused naidendi alguses, konekad nimed, vas-
tand- ja liittegelaste ststeem, kujundus, muusika ja helid.
Néiteks on autoripoolsed kommentaarid Kivirahki , Ees-
ti matuse” tegelaste kirjeldused ning tegelastele antud
nimed. Need on tegelase loomise vahendid, mis ei ole an-
tud tegelaskénes, vaid sekundaartekstis, voi ilmnevad nai-
dendi stvastruktuuris. Kdige keerukam nendest vahenditest
on vastand- ja liittegelaste susteem. Selle selgituseks vaata
Ik 12 Ule Shakespeare’i-,Romeo ja Julia” proloogi teksti-
naide, loe naidendit tervikuna ja métle selle tle, mille alusel
on voimalik tegelasi kahte leeri jagada. Selleks voib esitada
kisimusi naidendi tegevuse ja tegelastega toimuvate siind-
muste kohta. Kisimused voivad olla‘jargmised. Kes kuulu-
vad Montecchide, kes Capulettide majakonda? Kes toeta-
vad Romeo ja Julia armastust, kes on selle vastu? Kas need
leerid kattuvad?

> Tegelase 1 'kon

Kivirahki ,Eesti matuse” tegelaskond:

ANDRES, Umbes 25aastane noormees.

LEE, Andrese naine. Naerusuine, ent
samas ka kuidagi salaparane tltar-
laps.

MARET,, Andrese ema. Vasinud moega
kohetu naisterahvas.

SASS; Andrese isa. Tugev ja turske
mees nagu puupakk

INDREK, Mareti vend. Alati erutatud
olekus luulelise hingega isand.

TIINA, Indreku naine. Umbes 30-aasta-
ne hoolitsetud valimusega karjaari-
naine.

TIT, Vibalik vanem mees sirge selja
ning traagilise hoiakuga.

KARLA, naabrimees. Joomisest pisut
paistes ndoga, kergelt lonkav vana-
mees.

IIDA, Karla naine. Range ndoga vanem
tadi.

Tegelasepoolsed kommentaarid jagunevad otsesteks ja kaudseteks, verbaalse-

teks ja mitteverbaalseteks.

Otsesed on need, mida Utleb tegelane enda kohta ise ja mida tegelased Utlevad
Uksteise kohta kas dialoogides voi monoloogides. Otsene tegelaskommentaar
on selgelt valjendatud tegelaskdnes ja valdavalt verbaalne.

Kaudsed on need, mida saame vélja lugeda tegelase konest. Verbaalsete vahen-
ditena saab jalgida tema keelekasutust: milline on sénavara, kas teda iseloo-
mustab haritlase keelekasutus, murre, slang vms. Need tunnused kujundavad

tegelaskuju vaga tugevalt.
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Kvalitatiivselt on erineva kaaluga see, kas info jouab meieni monoloogi
voi dialoogi kaudu, sest monoloog (sageli tegelase sisekone) on ldju-
hul esitatud justkui iseendale ning on seetéttu ilustamata ja aus, dialoog
seevastu eeldab suhet teise tegelasega ning arvestab selleparast paljude
muude valiste tingimustega.

Tiit Piibeleht Eduard Vilde , Pisuhdnnas” radgib murdekeelt ning jatab
selle tottu esialgu vaatajale/lugejale endast mulje kui lihtsast ja veidi
lihtsameelsestki inimesest — see on tegelasepoolne kaudne verbaalne
kommentaar.

Tegelasepoolseteks otsesteks verbaalseteks kommentaarideks on
Ludvig Sanderi repliigid, kus ta meenutab nende {ihist koolipolve. Nii
saab lugeja teada mitu olulist fakti: Piibeleht ja Sander tunnevad iiks-
teist lapsepolvest saadik, kuid nad pole palju aastaid omavahel kon-
taktis olnud. Ndidendi siindmuste alguseks on Piibeleht juba pikemat
aega linnas elanud, aga Sanderiga pole iihendust votnud. Sellest voiks
jareldada, et nende suhted pole enam koige soojemad. Piibelehe napid
vastused annavad aimu, et tema huvi Sanderi vastu on vaiksem kui

Sanderil tema vastu.

sanDER: Oigusepirast peaksin sul naha tiis sdimama: tema
paganahing tallab juba ménda néddalat meie tinavaid, aga
nagu eindita — ma pean teda juhtumisi tabama! — Sa tead-
sid ometi, et Sander siin elab?

PIBELEHT: Es murza tolle perast paad.

SANDER: 5007 Nojaa, on ju tiikike aega, kui teineteisel silmist
kadusime — kui sina laksid ja mina jdin koolipinki edasi
soojendama. Aga kas nigid, kui vahe sa mul meelest oled
ldinud? Eile — voorimehe pealt — juba kaugelt eemalt: ma
annan oma pea, kui sce mitte Tiit ei ole, — dige!

PIBELEHT: Minu tunneva toisegi eemalt dra.

Verbaalsed vahendid on tegelase repliigid nii enda kui ka teiste
kohta, samuti teiste tegelaste hinnangud anallUsitava tegelase
kohta.

Kvalitatiivselt on erineva kaaluga see, kas info jéuab meieni
monoloogi voi dialoogi kaudu, sest monoloog (sageli tegelase
sisekone) on dldjuhul esitatud justkui iseendale ning on seetéttu
llustamata ja aus, samas kui dialoog eeldab suhet teise tegelasega
ning arvestab seet6ttu paljude muude valiste tingimustega.
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